Marcello di Capua, whoski kompozytor i librecista z IT potowy XVIIT i poczatku XIX w., okreslany
przez leksykografow takze jako Marcello Bernardini, to posta¢ stabo udokumentowana w historii
muzyki, twérca o biografii pelnej luk i niewyjasnionych okolicznosci. Obecnie niemal zapomniany,
za zycia cieszy! si¢ znacznym rozgtosem, bedac jednym z luminarzy wloskiego teatru operowego
doby klasycyzmu. W historii kultury polskiej zapisat si¢ jako wieloletni kapelmistrz ksieznej Izabeli
z Czartoryskich Lubomirskiej, zwigzany z jej dworem taricuckim.

Jak wynika ze Zrodet whoskich, Marcello di Capua urodzit si¢ ok. 1740 r. (czes¢ polskich bada-
czy opowiada si¢ za rokiem 1747 na podstawie niezweryfikowanej adnotacji na jego $wiadectwie
zgonu). Sposrdd kilku rozpatrywanych miejsc urodzenia kompozytora najbardziej prawdopodobne
wydaja sie Lizbona oraz Rzym (ale nie Kapua, mimo widocznej korelacji miedzy nazwg tego miasta
a nazwiskiem czy przydomkiem tworcy).

Wiadomo, ze w latach szes¢dziesigtych XVIII w. Marcello dzialal w Rzymie; pierwsze wzmian-
ki w tamtejszych kronikach na temat publicznych wykonar jego utworéw pochodzg z 1764 r. oraz
okresu karnawatu 1765 ., kiedy to teatry Capranica i Alibert o delle Dame wystawily kolejno dwa
jego intermezza.

Analizujac daty i miejsca premierowych przedstawien dzief scenicznych Marcella, mozna dos¢
dokladnie przesledzic droge rozwoju jego blyskotliwej kariery. W ciagu okoto dwudziestu lat od roz-
poczecia dziatalnodci kompozytorskiej stat sie on jednym z najbardziej cenionych przedstawicieli
nurtu opery buffa, cieszacym si¢ licznymi zaméwieniami ze strony najwiekszych teatrow wloskich
i europejskich. Nalezy sadzi¢, ze jego rozglos szedt w parze z coraz czestszymi podrézami artystycz-
nymi, m.in. do Florencji, Neapolu, Bolonii, Mediolanu, Wenecji i Triestu, a poza rejonem ziem wlo-
skich - do Drezna, Pragi i Lizbony. W okresie swej najwiekszej aktywnosci twérczej, przypadajacej
na lata 1783-92, kompozytor miewal nawet trzy do szesciu premier rocznie.

Jeszcze we wezesnym okresie rzymskim, od ok. 1775 r., sygnujac niektore swoje partytury ope-
rowe i libretta, zaczal si¢ tytulowac¢ ,,maestro di cappella napoletand’, co moglo sie wigza¢ nie tyle
z jego watpliwym kampanskim pochodzeniem, ile ze wspotpracy z najbardziej prestizowymi
teatrami Neapolu (Fondo, a pdzniej Nuovo i San Carlo) lub deklarowaniem przynaleznosci do szkoty
neapolitaniskiej. Poczynajac od 1788 r., na pierwszych stronach wybranych librett Marcella widniata
juz informacja, ze autor muzyki szczyci si¢ posadg u ksieznej Lubomirskiej. Bardzo prawdopodob-
/e, ze Lubomirska zainteresowata si¢ kompozytorem wiosng 1786 r. podczas swego trzymiesigczne-
g0 pobytu w Rzymie.

Otrzymanie posady u Izabeli Lubomirskiej bynajmniej nie musiato oznacza¢ dla Marcella
koniecznosci natychmiastowego przyjazdu do ktérejs z jej rezydencji - patacu przy Molkerbastei
w Wiedniu lub zamku w Lancucie. Kompozytor uzyskal zapewne mozliwos¢ doprowadzenia do
konica swych biezgcych zobowiazan wloskich, w tym czasie mogt réwniez rozpocza¢ intensywne
gromadzenie materialow nutowych z mysla o kolekji ksieznej. W Lancucie pojawil si¢ przypusz-
czalnie nie wezesniej niz latem 1792 r. - wraz ze swg chlebodawczynig (zwazywszy na moment
zapoczatkowania bogatego zycia muzycznego i teatralnego na zamku), mozliwe tez, ze dotart tam
dopiero kilka czy kilkanascie miesiecy pozniej. Uprzednio, od ok. czerwca 1791 r., dziatat przez jakis
czas na dworze wiedeniskim Lubomirskiej, uhonorowany tytutem jej nadwornego kompozytora.

Osiadlszy w Lanicucie jako nadworny maestro di cappella, Marcello pobierat bardzo wysokg pen-
sje w kwocie 3024 zlotych polskich rocznie (co w najlepszych latach stanowito sume przewyzszajaca
roczne wynagrodzenia najwybitniejszych architektow, artystow rzemieslnikow i lekarzy zatrudnia-
nych przez Lubomirska). Mimo zaszczytnego tytutu i wysokiego uposazenia jego zadania na dworze
faficuckim mialy raczej skromny zakres i sprowadzaty sie glownie do komponowania (badz opra-
cowywania) utwordw okolicznosciowych, dbania o biblioteke muzyczng i instrumentarium oraz
ksztalcenia amatordw z grona tamtejszej arystokracji - m.in. Henryka Lubomirskiego, grajacego
na harfie. Niezaleznie od tych oficjalnych obowigzkéw kompozytor az do przelomu stuleci nadal
chetnie odpowiadal na liczne zaméwienia plynace z teatréw wloskich; mozna wiec przypuszczaé,
e w tym czasie, w zwiazku z czestymi premierami swych oper, co najmniej kilka razy odbywat
podréze na potudnie Europy, m.in. do Wenecji i Rzymu.

Po 1800 r. znacznie ograniczyt dziatalno$¢ twércza. Zmart 2 kwietnia 1819 . w Lancucie.

Marcello di Capua, compositore e librettista italiano vissuto tra la IT meta del XVIII e l'inizio del
XIXsecolo, definito dailessicografianche Marcello Bernardini, é una figura debolmente documentata
nella storia della musica, un autore dalla biografia piena di lacune e di circostanze non chiarite. Oggi
quasi dimenticato, in vita ebbe grande notorieta, essendo uno dei luminari del teatro dellopera ita-
liano nellepoca del classicismo. Nella storia della cultura polacca ¢ iscritto come maestro di cappella
della principessa Izabela Czartoryska Lubomirska e legato per molti anni alla sua corte di Lancut.

Come risulta da fonti italiane, Marcello di Capua nacque attorno al 1740 (parte degli studiosi po-
lacchi si pronuncia per l'anno 1747 sulla base di una postilla, non verificata, sul suo atto di morte).
Tra i diversi luoghi di nascita del compositore che vengono presi in considerazione, quelli pit proba-
bili sembrano essere Lisbona e Roma (ma non Capua, nonostante levidente correlazione tra il nome
della citta e il cognome, o soprannome, dellartista).

E noto che negli anni Sessanta del XVIII secolo Marcello lavoro a Roma; le prime menzioni nelle
cronache locali sulle esecuzioni pubbliche delle sue composizioni risalgono al 1764 e al periodo del
Carnevale del 1765, quando i teatri Capranica e Alibert o delle Dame presentarono uno dopo l'altro
due suoi intermezzi.

Analizzando date e luoghi delle prime delle rappresentazioni dei componimenti drammatici
di Marcello, ¢ possibile seguire abbastanza precisamente lo sviluppo della sua brillante carriera.
Nel corso di circa ventanni dall'inizio dell’attivita compositiva, si trasformo da autore locale romano
in uno dei piti apprezzati rappresentanti della corrente dellopera buffa, che poteva vantare nume-
rose commissioni da parte dei maggiori teatri d’Europa. Bisogna pensare che la sua popolarita an-
dasse di pari passo con i sempre piu frequenti viaggi, per ragioni artistiche, in diverse citta, tra cui
a Firenze, Napoli, Bologna, Milano, Venezia e Trieste e anche fuori dai territori italici a Dresda, Pra-
ga e Lisbona. Nel periodo della sua maggiore attivita artistica, negli anni 1783-92, il compositore
aveva addirittura da tre a sei prime allanno.

Sempre nel primo periodo romano, a partire dal 1775 circa, firmando alcune sue partiture dopera
e libretti, comincio a usare il titolo di “maestro di cappella napoletano’, il che poteva essere collegato
non tanto alla sua dubbia origine campana, quanto alla collaborazione con i piti prestigiosi teatri di
Napoli (il Teatro Fondo e in seguito il Teatro Nuovo e il Teatro San Carlo) o alla dichiarata apparte-
nenza alla scuola napoletana. A partire dal 1788, sulle prime pagine di alcuni libretti di Marcello vi
era gia l'informazione che lautore della musica aveva lonore di lavorare al servizio della principessa
Lubomirska. E molto probabile che la principessa Lubomirska si sia interessata al compositore nella
primavera del 1786 durante il suo soggiorno di tre mesi a Roma.

Laver ottenuto un incarico presso la principessa Izabela Lubomirska non significo affatto per
Marcello la necessita di trasferirsi immediatamente in una delle sue residenze, il palazzo in Molker-
bastei a Vienna o il castello di Eancut. Il compositore ebbe di certo la possibilita di portare a termine
i propri impegni avviati in Italia e poté anche cominciare a raccogliere i materiali musicali pensando
alla collezione della principessa. A Eanicut arrivo presumibilmente non prima dellestate del 1792,
insieme alla sua datrice di lavoro (considerato il momento di inizio della ricca vita musicale e teatra-
le al castello), ma & anche possibile che vi sia giunto soltanto alcuni o parecchi mesi piu tardi. Pre-
cedentemente, a partire dal mese di giugno 1791 circa, lavoro per qualche tempo alla corte viennese
della principessa Lubomirska, onorato del titolo di suo compositore di corte.

Stabilitosi a Laricut come maestro di cappella di corte, Marcello riceveva uno stipendio molto ele-
vato, 3024 zloty polacchi allanno (che negli anni migliori era una somma che superava il compenso
annuo dei pilt illustri architetti, artisti artigiani e medici al servizio dalla principessa Lubomirska).
Nonostante il titolo onorifico e Ialto salario, le sue mansioni alla corte di Larficut avevano in verita
un ambito modesto e si limitavano principalmente alla composizione (o elaborazione) di brani per
occasioni particolari, alla gestione della biblioteca musicale e degli strumenti e alla formazione di
musicisti dilettanti della cerchia dellaristocrazia locale, tra cui Henryk Lubomirski, che suonava lar-
pa. Oltre a questi impegni ufficiali, il compositore, fino alla fine del secolo, continu6 ancora a rispon-
dere volentieri alle numerose commissioni che gli arrivavano dai teatri italiani; ¢ possibile quindi
supporte che a quel tempo, viste le frequenti prime delle sue opere, almeno alcune volte abbia fatto
dei viaggi nel sud dellEuropa, a VeneziaeaRoma. :

Dopo il 1800 ridusse sensibilmente lattivita artistica. Mori il 2 aprile 1819 a Eancut.

Marcello di Capua, an Italian composer and librettist of the 2nd half of the 18th and the beginning
of the 19th century, by lexicographers also referred to as Marcello Bernardini, isa poorly documented
figure in the history of music, an artist whose biography is full of gaps and unclear circumstances.
Today almost forgotten, during his life he enjoyed considerable fame as one of the luminaries of the
Italian opera of the classical period. He made his mark in the history of Polish culture as a Kapell-
meister of Princess Izabela Lubomirska née Czartoryska, for many years associated with the Lancut
Court.

According to Italian sources, Marcello di Capua was born around 1740 (some Polish researchers
are in favour of the year 1747, based on an unverified annotation on his death certificate). Amongst
several birth places of the composer that are considered, Lisbon and Rome seem the most likely
(but not Capua, despite the clear correlation between the name of the city and the composer’s name
or sobriquet).

It is known that in the 1760s, Marcello was active in Rome; the first notes in the local chronicles
on the public performances of his pieces come from 1764 and from the period of the carnival of
1765, when the Capranica and the Alibert o delle Dame theatres staged two of his intermezzos one
after another.

While analysing the dates and places of the premieres of Marcello's stage works, one can track
quite precisely the path of his dazzling career. Over around twenty years, from the beginning of
his composing activity, he grew from being a local Roman composer into one of the most highly
regarded representatives of opera buffa, enjoying numerous commissions from the greatest European
theatres. One can assume that his fame went hand in hand with more and more frequent artistic
travels to Florence, Naples, Bologna, Milan, Venice and Trieste, and beyond the Italian territory - to
Dresden, Prague and Lisbon, amongst others. In the composer’s heyday, i.e. in the years 1783-1792,
he had between three and six premieres a year.

In his early years in Rome, from around 1775, he started signing some of his opera scores and
librettos with the title “maestro di capella napoletano’, which could be related not so much to his

dubious Campania origin but to his collaboration with the most prestigious theatres of Naples 7%

(Fondo and later Nuovo and San Carlo), or declared association with the Neapolitan School. -
As of 1788, the first pages of Marcello’s selected librettos already included information that the
author of the music boasted a position with Princess Lubomirska. It is highly probable that Lubo- ¢
mirska took an interest in the composer in spring 1786 during her three-month-long stay in Rome.

Receiving a position with Izabela Lubomirska did not necessarily mean moving instantly to one
of her residences - the Palace in the Molker Bastei in Vienna or Lancut Castle. The composer was
probably allowed to complete his current obligations in Italy and at the same time could also start
collecting sheet music intensively with the princesss collection in mind. He probably arrived in
Lancut no earlier than in summer 1792 - together with his employer (considering the moment when
rich musical and theatre life started at the castle); it is also possible that he did not reach the castle
until several or a dozen months later. Before that, from around June 1791, he was a court composer
at Lubomirska’s court in Vienna.

Settled in Lancut as the court maestro di cappella, Marcello received a very high annual salary
of 3,024 Polish zloty (which in the best years exceeded the annual pay of the most outstanding
architects, craftsmen and doctors employed by Lubomirska). Despite the honourable title and
high pay, his duties at the Laricut Court were rather modest, boiling down mainly to composing
(or arranging) occasional pieces, looking after the music library and instruments, and teaching
amateurs from the local aristocracy, including Henryk Lubomirski, who played the harp.
Independently of these official obligations, until the turn of the century, the composer still eagerly
took on various commissions from Italian theatres; one can then assume that at that time, due to
frequent premieres of his operas, he travelled at least several times to the south of Europe - to Venice
and Rome amongst others.

After 1800, he limited his artistic activity considerably. He died on 2 April 1819 in Laricut.




Ustalenie dokfadnej daty urodzin kompozytora jest trudne z powodu braku materiatéw Zrédto-
. wych. Wszelkie opublikowane na ten temat dane sg tylko przypuszczeniami opartymi na przestan-
* kach posrednich (niekiedy wzajemnie si¢ wykluczajacych). W pismiennictwie muzycznym zazna-
czaja si¢ spore rozbieznosci miedzy poszczeg6lnymi badaczami; roznice siggaja tu nawet siedemnastu
czy wiecej lat. Eitner, Loewenberg, Meloncelli, a za nimi Bieganski i Lanfranchi opowiadajg sie za ro-
kiem 1740, a nawet typuja wezesniejszy przedziat lat (1730-40 - Meloncelli razem z McClymonds),
podczas gdy czes¢ polskich muzykologéw wymienia rok 1747, wyliczony ,arytmetycznie” na pod-
stawie znanej im, cho¢ niezweryfikowanej adnotacji w fancuckiej ksiedze zgonow. O ile zatem pa-
rafialny liber mortuorum definitywnie rozstrzyga o dacie $mierci Marcella di Capua, o tyle jego data
urodzenia nadal pozostaje watpliwa.

Na wspomnianym koécielnym $wiadectwie zgonu wiek zmarlego okreslono - czy tez oszacowano
- na 72 lata. Taki zapis istotnie wskazuje na to, ze Marcello di Capua urodzit si¢ w 1746 lub 1747 r.,
jednak z drugiej strony przyjecie tej wlasnie daty ,,komplikuje” faktografie z wezesnych lat rzym-
skich kompozytora; w zwigzku z tym zapis, o ktorym mowa, traci na wiarygodnosci. Nie wdajac sie
tutaj w szczegolows analize zrodet historycznych, warto podkreslic, ze na podstawie zapiskow Pier
Leone Ghezziego, wloskiego malarza z XVIII w., domniemywa sie, iz to wlasnie w 1740 . w rodzinie
rzymskiego kompozytora Rinalda di Capua urodzit sie syn - najprawdopodobniej Marcello.

Kiedy wiafbiwie sié urodzit...

Quando nacque precisamente ...
When he was actually born....

E noto che Marcello di Capua nacque verso la fine della prima meta del XVIII secolo e mori, come
riportato nel liber mortuorum della parrocchia di Eancut, il 2 aprile 1819.

La mancanza di fonti archiviali rende difficile stabilire la data di nascita precisa del compositore.
Tutto quanto & stato pubblicato sul tema & frutto di supposizioni basate su premesse indirette (che a
volte si escludono a vicenda). Nella letteratura musicale si possono rilevare parecchie discrepanze tra
i diversi studiosi e le differenze nell'indicazione della data di nascita arrivano fino a diciassette anni
e pitl. Eitner, Loewenberg, Meloncelli, e con loro Biegariski e Lanfranchi, si pronunciano per lanno
1740, e indicano addirittura un arco di tempo precedente (1730-40 - Meloncelli e McClymonds),
mentre parte dei musicologi polacchi cita anno 1747, calcolato “aritmeticamente” sulla base di una
postilla, a loro nota, per quanto non verificata, che si troverebbe nel liber mortuorum di Lancut.
Quindi, se il liber mortuorum parrocchiale dirime definitivamente la questione della data della mor-
te di Marcello di Capua, la sua data di nascita resta ancora incerta.

Nel citato liber mortuorum parrocchiale leta del defunto € riportata - o calcolata - in 72 anni, il
che verrebbe ad indicare che Marcello di Capua fosse nato nel 1746 o nel 1747; daltra parte accettare
questa data “complica” la fattografia dei primi anni romani del compositore; infatti in questo modo
lannotazione menzionata prima perderebbe credibilita. Pur non volendo addentrarci in questa sede
in una disamina particolareggiata delle fonti storiche, vale la pena sottolineare che, sulla base delle
note di Pier Leone Ghezzi, pittore italiano del XVIIL, si suppone che proprio nel 1740 nella famiglia
del compositore romano Rinaldo di Capua sarebbe nato un figlio, molto probabilmente Marcello.

It is known that Marcello di Capua was born towards the end of the first half of the 18th century,
and died - as recorded in the register of deaths (liber mortuorum) of the Lanicut parish - on 2 April
1819. : )

Itis difficult to determine the exact date of the composer’s birth due to lack of source materials.
Any data that has been published on this subject is only conjecture based on indirect premises
(sometimes mutually exclusive). In musical writing one can find considerable discrepancies between
individual researchers, amounting to as many as 17 or more years. Eitner, Loewenberg, Meloncelli,
followed by Biegariski and Lanfranchi, are in favour of 1740 or even earlier years (1730-40 - Me-
loncelli together with McClymonds), while some Polish musicologists mention the year 1747,
calculated “arithmetically” on the basis of a known yet unverified annotation in the Laricut register
of deaths. Therefore, while the parish liber mortuorum determines the date of the death of Marcello
di Capua definitively, the date of his birth is still questionable.

In the church death certificate mentioned above, the age of the deceased was determined - or
judged - as 72 years old. Such a note indicates that Marcello di Capua was indeed born in 1746 or
1747. On the other hand, accepting this date “complicates” the collected facts about the composer’s
early years in Rome; and therefore the record loses credibility. Without presenting a detailed analysis
of historical sources, it is worth emphasising that based on the notes of Pier Leone Ghezzi, the Italian
18th-century painter, it is assumed that it was in 1740 that in the family of the Italian composer
Rinaldo di Capua a son was born - most probably Marcello.
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Pier Leone Ghezzi

Agata Lamparelli, Zona kompozytora Rinalda di Capua (1724)
okres udoki j dziatalnoéci 1700-1740

(prawdopodobna matka Marcella di Capua)

Biblioteka Watykariska
Rysunek brazowym atramentem na papierze bialym (pozotklym) 314 x 220 mm, datowany na 1.8.1724 r., opisany reka
autora (thumaczenie z jezyka wloskiego):

Agata Lamparelli rzymianka, pokojéwka pani Faustyny Zappi, sportretowana przeze mnie, kawalera Ghezzi, 1 sierpnia roku 1724.
[Dopisek z 1738 r.:] Poslubiona przez pana Leonarda [powinno by¢: Rinalda] di Capua, bardzo dzielnego kompozytora muzyki,
neapolitariczyka, bardzo zacnego i prawego, w tymze roku 1738.

Rinaldo i Agata poznali si¢ w domu Zappich, gdzie kompozytor czgsto grywal na klawesynie. Rezydencja rzymskiego
adwokata i poety Giambattisty Felice Zappiego oraz jego zony Faustiny Maratti (r6wniez poetki, corki

stynnego malarza Carla Maratty) byl tradycyjnym miejscem spotkan literatow. Sami gospodarze,

rozmitowani nie tylko w literaturze pieknej, ale takze w muzyce, hotubili kompozytoréw i uzyczali

im swoich wierszy do canzon i kantat.

Pier Leone Ghezzi

Agata Lamparelli, moglie del compositore Rinaldo di Capua (1724)
fl. 1700-1740

(probabile madre di Marcello di Capua)

Biblioteca Apostolica Vaticana
Penna e inchiostro bruno su carta bianca ingiallita 314 x 220 mm
Disegno datato 1° agosto 1724; didascalia:

Agata Lamparelli romana, cameriera della signora Faustina Zappi, fatta da me cav.
Ghezzi a di primo agosto 1724. [Aggiunta del 1738:] La quale si & maritata con il signor
Leonardo [propriamente: Rinaldo] di Capua compositor di musica e bravo assai,

et & napolitano, ¢ assai civile e bonissimo galantuomo in questanno 1738.

Rinaldo e Agata si conobbero nella casa della famiglia Zappi, dove il composi-
tore suonava spesso il clavicembalo. La residenza dellavvocato romano e poeta
Giambattista Felice Zappi e di sua moglie Faustina Maratti (anche lei poetessa,
figlia del famoso pittore Carlo Maratta) era un consueto luogo d'incontro

per i letterati. Gli stessi padroni di casa, appassionati non solo di letteratura,
ma anche di musica, coccolavano i compositori e donavano le proprie poesi
per canzoni e cantate.

Vatican Library
Drawing in brown ink on white paper (yellowed) 314 x 220 mm, dated to 1 Aug. 1724
The drawing was annotated by its author (translation from Italian):

The Roman Agata Lamparelli, a maiden of Lady Faustina Zappi, portrayed by myself, cavaliere Ghezzi, on 1 August 1724.
[Note from 1738:] Married by Sir Leonardo [should be: Rinaldo] di Capua, a very brave music composer, Neapolitan,
very civil and righteous, in this year 1738.

Rinaldo and Agata met at the house of the Zappis, where the composer often played the harpsichord. The residence of the
_ . Italian barrister and poet Giambattista Felice Zappi and his wife Faustina Maratti (also a poet; a daughter of the famous
— painter Carlo Maratta) was a traditional meeting place of men of letters. The hosts, who themselves were lovers of not only
belles-lettres but also music, indulged composers and made their poems available for their canzonas and cantatas.
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Pier Leone Ghezzi i s
Agata Lamparelli, the wife of the composer Rinaldo di Capua (1724)
The period of documented activity 1700-1740

(Marcello di Capua’s presumed mother)

Pier Leone Ghezzi

Neapolitanski kompozytor Rinaldo di Capua (1739)
ur. ok. 1705-1710 r., zm. ok. 1780 1.
(domniemany ojciec Marcella di Capua)

Biblioteka Watykar’lska
Rysunek brqzowym atramentem na papierze biatym (pozotklym) 318 x 224 mm, oznaczenie daty: [karnawal] 1739 1.
Rysunek opisany rekg autora (tekst prawdopodobnie dopisany pdzniej - w 1740 r.?; tlumaczenie z jezyka wlosklego)

Signor Leonardo [!] da Capua, neapolitanski kompozytor, ktéry w 1739 roku napisat muzyke do Lucio Vero dla Teatru Argentina

i dla pana Faliconti. Rzeczona komedia byta przemianowana z Lucio Vero na Il Vologeso i cieszyta si¢ aplauzem w calym Rzymie (...).
Rzeczony Leonardo [!] udat sie do Portugalii dnia 18 marca 1740 roku wraz z zong brzemienng od pieciu miesiecy i opuscit Rzym, by
za sume tysigca skudow rocznie zaja¢ sie [tam] komponowaniem oper. [Dopisek wyzej:] Ponizej zostato

pomylone imi¢ kompozytora. Tam gdzie mowa o Leonardzie, powinno byé: Rinaldo di Capua (....).

Trudno przeceni¢ wage przytoczonej notatki Ghezziego; to whasnie na jej podstawie przyjmuje sie z duzym
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prawdopodobienstwem, ze Marcello di Capua, dommemany syn Rinalda, urodzit sie w 1740 1. )

Pier Leone Ghezzi
Il compositore Rinaldo di Capua (1739)
1. 1705/1710-1780 ca.

(presunto padre di Marcello di Capua) §

Biblioteca Apostolica Vaticana

Penna e inchiostro bruno su carta bianca ingiallita 318 x 224 mm

Disegno datato: [carnevale] 1739, descritto per mano dellautore Nw.'

(testo probabilmente aggiunto successivamente - nel 17402): -

S[ignor] Leonardo [!] da Capua compositore napolitano, il quale mise in musica il Lu-

cio Vero nel Teatro Argentina per il S[ignor] Faliconti nellanno 1739. In cambio del .

Lucio Vero fu intitolata la d.2 comedia Il Vologeso et ebbe un applauso di tutta Roma
(...) i1 d.% Leonardo [propriamente: Rinaldo] parti per Portugallo alli

18 marzo 1740. e parti con la moglie che era gravida di 5 mesi, e parti di Roma con f
mille scudi 'anno, ¢ che componesse [opere. [Aggiunta:] Qui sotto & sbagliato il nome = &

del compositore dove dice Leonardo deve dire Rinaldo di Capua (...).

E difficile sottovalutare l’importanza della nota citata di Ghezzi; ¢ proprio sulla ©

base di questa nota che si accetta, con grande probabilita, che Marcello
di Capua, presunto figlio di Rinaldo, nacque nel 1740

Pier Leone Ghezzi

Neapolitan Composer Rinaldo di Capua (1739)
Born ca. 1705-1710, died ca. 1780

(Marcello di Capua’s presumed father)

Vatican Library
Drawing in brown ink on white paper (yellowed) 318 x 224 mm, data mark: [carnival] 1739
The drawing was annotated by its author (the text was probably added later - in 1740 translation from Italian):

Signor Leonardo [!] da Capua, a Neapolitan composer, who in 1739 wrote music to Lucio Vero for the Argentina Theatre and Sir . Y

Faliconti. The comedys title was changed from Lucio Vero to II Vologeso and was applauded all over Rome (....). The said Leonardo [!]
set off for Portugal on 18 March 1940, together with his five-months-pregnant wife, and left Rome to compose operas [there] for the
sum of one thousand scudi per year. [Note above:] Below, the composer’s name was given wrongly. Wherever Leonardo is
mentioned, it should be Rinaldo di Capua (...).

The importance of this note by Ghezzi cannot be overestimated; on the basis of it the assumption is ‘made with great
probability that Marcello di Capua, Rinaldo’s presumed son, was born in 1740.




Skad pochodzii...

Jedng z nadal niewyjasnionych okolicznosci w petnej luk i zagadek biografii Marcella di Capua
pozostaje jego miejsce urodzenia. W leksykografii przyjmuje si¢ (choc bez wigkszego przekonania),
ze kompozytor urodzit si¢ w Kapui - niewielkim miescie o starozytnym rodowodzie, potozonym
w Kampanii nieopodal Caserty (w owym czasie w granicach Krolestwa Neapolu). Miatby na to
wskazywac przydomek ,,di Capua’, odwolujacy sie wprost do nazwy geograficznej. Prawdopodobnie
whasnie z Kapui badz okolic Neapolu pochodzit domniemany ojciec Marcella - Rinaldo di Capua
(ur. ok. 1705-10 r., zm. ok. 1780 r.), ktérego Charles Burney, XVIII-wieczny muzykolog-podr6z-
nik, opisal jako dziatajacego w Rzymie ,,pelnego zaru, genialnego kompozytora neapolitanskiego”
- Zgodnie z relacja Burneya Rinaldo, bedac ,nieflubnym synem wysoko postawionej osobistosci’,
zostal ,porzucony przez ojca’, co mogloby oznaczaé, ze nie nosit nazwiska rodowego, lecz okreslat
sie za pomocg przydomka. Mozliwe, ze w Rzymie przydomek Rinalda zyska status bardziej oficjal-
nego wyroznika jego osoby i zaczat funkcjonowac jako nazwisko. Jesli tak, to uprawniona wydaje
sie hipoteza, ze Marcello di Capua po prostu przejat nazwisko po ojcu. W konsekwencji nie mozna
wykluczy¢, ze faktycznym (innym niz sie powszechnie zaklada) miejscem urodzenia Marcella byt
Rzym, a wiec miasto, z ktérego pochodza najwczesniejsze dokumenty na jego temat. Warto przy tej
okazji dodac, ze prawdopodobna matka Marcella - Agata Lamparelli (zona Rinalda di Capua) byta
rzymiankg.

Co ciekawe, zarysowana wyzej hipoteza ,rzymska’, nawet jezeli wydaje si¢ blizsza prawdy niz
utarty poglad o kapuariskim pochodzeniu Marcella, moze by¢ podwazona w najbardziej zaskakuja-
cy sposob. Na podstawie zapiskow Pier Leone Ghezziego, ktéry w 1739 r. sporzadzil, a pozniej opa-
trzyt komentarzem rysunek okolo trzydziestoletniego Rinalda, mozna przypuszczac, ze Marcello
przyszed! na $wiat w... Lizbonie. W komentarzu Ghezziego czytamy: ,Rzeczony [Rinaldo] udat si¢
do Portugalii dnia 18 marca 1740 roku wraz z zong brzemienng od pieciu miesiecy i opuscit Rzym,
by za sume tysiaca skudéw rocznie zaja¢ si¢ [tam] komponowaniem oper”. Wiele wskazuje na to, ze
okolo lipca 1740 r. w Lizbonie Rinaldo doczekat si¢ potomka, ktorym byt whasnie Marcello.

Una delle circostanze non ancora chiarite nella lacunosa ed enigmatica biografia di Marcello di
Capua ¢ il luogo di nascita del compositore. Nella lessicografia si assume (anche se senza troppa
. convinzione), che il compositore nacque a Capua, piccola cittadina campana di antiche origini, non

. lontana da Caserta (a quei tempi ai confini del Regno di Napoli). Lo indicherebbe il soprannome “di

;. Capua’, che si riferisce direttamente al nome della cittadina. Probabilmente proprio da Capua o dai

~ dintorni di Napoli veniva il presunto padre di Marcello, Rinaldo di Capua (nato nel 1705-10 circa
e morto attorno al 1780), che Charles Burney, musicologo-viaggiatore settecentesco, defini “genia-
le compositore napoletano, pieno di ardore” che lavorava a Roma. Stando alla relazione di Burney,
Rinaldo, che era “figlio illegittimo di un personaggio molto in vista’, non venne “riconosciuto dal
padre’, il che potrebbe significare che non portava il cognome di famiglia, ma utilizzava un sopran-
nome. E possibile che a Roma il soprannome di Rinaldo abbia ottenuto uno staus distintivo pitt
ufficiale e abbia cominciato ad essere usato come cognome. Se cosi fosse, sembra accreditata I'ipo-
tesi che Marcello di Capua abbia assunto semplicemente il cognome del padre. Di conseguenza non
possiamo escludere che leffettivo luogo di nascita di Marcello (diversamente da quello che viene
comunemente riportato) fosse Roma, e cio¢ la citta dalla quale provengono i primi documenti su di
lui. Vale la pena aggiungere in questa occasione che la probabile madre di Marcello, Agata Lampa-
relli (moglie di Rinaldo di Capua) era romana.

Quello che ¢ interessante & che I'ipotesi “romana” qui delineata, anche se sembra essere pitl vicina
alla verita rispetto alla comune opinione dellorigine capuana di Marcello, puo essere sorprendente-
mente minata. Sulla base degli appunti di Pier Leone Ghezzi, che nel 1739 realizzo, e in seguito doto
di un commento, un disegno del trentenne Rinaldo, possiamo supporre che Marcello sia venuto alla
lucea ... Lisbona. Nel commento di Ghezzi si legge: “il d. Leonardo [propriamente: Rinaldo] parti
per Portugallo alli 18 marzo 1740. e parti con la moglie che era gravida di 5 mesi, e parti di Roma
con mille scudi Tanno, & che componesse lopere”. Molto sta ad indicare che nel mese di luglio del
1740, a Lisbona Rinaldo abbia avuto un erede, appunto Marcello.

Da dove veniva ...

Where he came from...

One of the circumstances that still remain unclear in Marcello di Capua’s biography, full of gaps
and mysteries, is his place of birth. Lexicographers assume (although without much conviction) that
the composer was born in Capua - a small town of ancient roots, located near Caserta in Campagna
(at that time part of the Kingdom of Naples). This is implied by the sobriquet ‘di Capua” that refers
directly to the geographical name. It was most probably from Capua or the neighbourhood of Naples
that Marcello's presumed father came. Rinaldo di Capua (born ca. 1705-10, died ca. 1780) was
described by Charles Burney, the 18th-century musicologist and traveller, as “a Neapolitan composer
of great genius and fire” who was active in Rome. According to Burney, Rinaldo, who was “a natural
son of a person of very high rank’, was abandoned by his father, which might have meant that he did
not use his family name, but his sobriquet instead. It is probable that in Rome, Rinaldo’s sobriquet
became a more official characteristic of his person and began to function as his surname. If so, the
hypothesis that Marcello di Capua simply took his name from his father seems justified. As a result,

it cannot be ruled out that the actual (other than generally assumed) place of birth of Marcello was
Rome - the city from which the earliest documents about him come. It is also worth adding that
Marcello’s presumed mother, Agata Lamparelli (the wife of Rinaldo di Capua), was Roman.

Interestingly, the “Roman” hypothesis outlined above, even if it seems closer to the truth than
the belief in the Capuan roots of Marcello, can be challenged in the most surprising way. Based on
the notes of Pier Leone Ghezzi, who in 1739 drew a portrait of Rinaldo at around 30 years old, to
which he later added a comment one can assume that Marcello was born nowhere else but... Lisbon.
Ghezzi's commentary reads as follows: “The said [Rinaldo] set off for Portugal on 18 March 1740,
together with his five-months-pregnant wife, and left Rome to compose operas [there] for the sum
of one thousand scudi per year” There is much to suggest that around July 1740, in Lisbon, Rinaldo’s
heir was born - Marcello.




Jak wyglqdaf... Che aspeﬁfb aveva What he looked like...
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Wspolczesne badania po$wigcone zyciu i dzietu Marcella di Capua napotykaja na podstawo-
wa trudnoé, jaka jest skapy zasob materialéw Zrédtowych i tylko fragmentarycznie zachowana
spuscizna. Rownie dotkliwy jest brak portretu czy jakiejkolwiek podobizny Marcella (niewykluczo-
ne, ze taki wizerunek nigdy nie powstat).

Wobec braku ikonografii zwigzanej z osobg kompozytora nasza wystawa positkuje sie kilkoma
»zastepczymi” rysunkami z XVIII w,, autorstwa jednego z najwybitniejszych whoskich artystow tego
okresu - Pier Leone Ghezziego (1674-1755). Wiadomo, ze 6w rzymski malarz i karykaturzysta

& gleboko humanistycznych, oswieceniowych ideatach, odznaczajacy sie ogromng wiedzg histo-

* ryczng i szerokim spektrum artystycznych zainteresowar, byt wielkim mitosnikiem muzyki oraz
przyjacielem muzykéw. Obdarzony przenikliwym zmystem obserwacji, sporzadzit wiele podobizn
i karykatur otaczajacych go kompozytoréw, spiewakéw i instrumentalistow, przez co stworzyt
rodzaj ,figuralnej dokumentacji” zycia muzycznego Rzymu w zlotej epoce mecenatu kardynata
Ottoboniego (Pietro Ottoboni byt najwigkszym protektorem artystéw w Panstwie Koscielnym
w okresie bezposrednio poprzedzajacym lata zycia Marcella).

Unikatowy zbior rysunkéw Ghezziego — tym bardziej cennych, iz opatrzonych odautorskimi
komentarzami - to prawdziwa ,,pogladowa historia muzyki” okresu wloskiego Settecento, widzia-
na oczami wybitnego artysty, $wiadka tamtych czasow. Wypada tylko zatowa, ze Marcello di Ca-
pua, nalezac do pokolenia mtodszego niz Pier Leone Ghezzi, niejako rozminat si¢ z nim i nie zostat
uwieczniony na zadnej z rycin. Czy jednak wsréd rozlicznych skarykaturowanych rekg Ghezzie-
g0 osiemnastowiecznych mistrz6w muzyki naprawde nie udaje sie dostrzec sylwetki Marcella?
Pozostawmy to wyobrazni zwiedzajacych...

La scarsita delle fonti e il patrimonio artistico conservatosi in maniera solo frammentaria costi-

tuiscono la principale difficolta per gli studiosi contemporanei che si dedicano alla vita e allopera di

- Marcello di Capua. Altrettanto grave ¢ la mancanza di qualche ritratto o di una qualsiasi immagine
di Marcello (e non ¢ escluso che tale ritratto non venne mai realizzato).

Di fronte alla mancanza di un'iconografia legata alla persona del compositore, la nostra mostra
utilizza alcuni disegni scelti, opera di uno dei pitt illustri artisti italiani della prima meta del XVIII
© secolo, Pier Leone Ghezzi (1674-1755). E noto che questo pittore e caricaturista romano, ispirato da
¢ ideali profondamente umanistici e illuministici, brillava per lenorme cultura storica e Fampio spet-
tro di interessi artistici, era un grande appassionato di musica e amico di musicisti. Dotato di acuto
spirito di osservazione, realizzo molti ritratti e caricature dei compositori, dei cantanti e degli stru-
mentisti che lo circondavano, grazie ai quali cred una sorta di “documentazione figurativa” della vita
musicale romana nellepoca doro del cardinale mecenate Ottoboni (Pietro Ottoboni fu il piti grande
protettore degli artisti nello Stato Pontificio nel periodo immediatamente precedente agli anni in cui

Contemporary research on the life and work of Marcello di Capua encounters the basic obstacle
of scarce source material and the only fragmentary surviving legacy of the composer. Equally acute
is the lack of any portrait or image of Marcello (it is possible that such an image was never created).

Due to lack of iconography related to the composer, our exhibition avails itself of several
“substitute” drawings from the 18th century, by one of the most outstanding Italian artists of that
period, Pier Leone Ghezzi (1674-1755). It is known that this Roman painter and caricaturist,
of deeply humanistic and Enlightenment ideals, vast historical knowledge and a wide range of
artistic interests, was a great music lover and friend of musicians. Endowed with the power of acute
observation, he made many portraits and caricatures of composers, singers and instrumentalists
from his circle, in this way creating a form of “figural documentation” of musical life in Rome in
the golden era of Cardinal Ottoboni’s patronage (Pietro Ottoboni was the greatest patron of artists
in the Papal State in the period directly before the years of Marcello).

A unique collection of Ghezzi’s drawings - all the more valuable as they include the author’s
comments - is a real “visual history of music” of the Italian Settecento, seen through the eyes of
an eminent artist, a witness of those times. It is only regrettable that Marcello di Capua, from
a generation younger than Pier Leone Ghezzi, in a way missed him and was not immortalised in
any of his drawings. Is it really impossible, however, to discern the silhouette of Marcello amongst
numerous 18th-century masters of music caricatured by Ghezzi? Let’s leave that up to the visitor’s
imagination...

Pier Leone Ghezzi
Mezzosopran Faustyna Bordoni Hasse na probie z maestro di cappella (1722)

Rysunek brazowym atramentem na papierze biatym (pozotktym) 378 x 257 mm, datowany na
marzec 1722 1.
Biblioteka Watykanska

Pier Leone Ghezzi
Il mezzosoprano Faustina Bordoni Hasse durante una prova con il maestro
di cappella (1722)

Penna e inchiostro bruno su carta bianca ingiallita 378 x 257 mm, disegno datato marzo 1722
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Questa preziosa raccolta di disegni di Ghezzi, tanto pilt preziosi in quanto accompagnati dai com-

menti dellautore, € una vera e propria “storia dimostrativa della musica” del Settecento italiano, vista
con gli occhi di un illustre artista, testimone di quei tempi. Peccato che Marcello di Capua, che era
di una generazione pill giovane rispetto a quella di Pier Leone Ghezzi, in un certo senso si incrocio
con lui e non venne immortalato in nessun disegno. Ma tra i numerosi maestri del Settecento ritratti
nelle caricature di Ghezzi davvero non riusciamo a scorgere la figura di Marcello? Lasciamo la rispo-
sta allimmaginazione dei visitatori ...

Pier Leone Ghezzi
Mezzo-soprano Faustina Bordoni Hasse at a rehearsal with the maestro
di cappella (1722)

Drawing in brown ink on white paper (yellowed) 378 x 257 mm, dated to March 1722
Vatican Library




Muzyczny Rzym epoki Settecento
(wybér rysunkéw z I potowy XVIII w.)
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%(once)rt na arcylutni w wykonaniu neapolitaniskiego wirtuoza Fabio Orsiniego
1725

11 suonatore di arciliuto Fabio Orsini
(1725)

A(Archlilte concerto performed by the Neapolitan virtuoso Fabio Orsini
1725

Pier Leone G:hezzi

Il “Mondo novo” musicale
La Roma musicale del Settecento
(scelta di disegni della I meta del XVIII sec.)
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Wielmozny Filippo San Felice - $piewak i klawesynista amator (ok. 1735)

Ten wysoko urodzony ,dyletant” §piewu i klawesynu, neapolitanczyk z pochodzenia, urzadzat
w swojej rezydencji w Rzymie cotygodniowe ,,akademie muzyczne”; organizowane w kregach
rzymskiej socjety z udzialem zaprzyjaznionych muzykow, stanowity one $wietng okazje

do jego wlasnych popisow. :

Filippo San Felice, dilettante di canto e di clavicembalo (1735 ca.)

Questo artista dilettante di nobili origini, di origini napoletane, organizzava ogni settimana nella
sua residenza romana delle “accademie musicali”; organizzate nella cerchia della buona societa
romana con la partecipazione di amici musicisti, erano una splendida occasione per potersi
mettere in mostra.

3

Honourable Filippo San Felice - amateur singer and harpsichordist (ca. 1735)
This high-born dilettante of singing and harpvsiitchﬁrd,,Neapoli_tah»by birth, held “music academies”

" in his Roman residence every week. Organised in the circles of Roman high society and attended
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a perfect occasion for his own display
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by friend musicians, they w
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Musical Rome of the Settecento period
(a selection of drawings from the
Ist half of the 18th century)
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Stynny wiolonczelista Pietro Sterlich, zwany ,,Sterlicchi” (1742)
11 famoso violoncellista Pietro Sterlich, detto “Sterlicchi” (1742)

The famous cellist Pietro Sterlich, known as “Sterlicchi” (1742)

Wizystkie prace artysta wykonat brgzowym atramentem na bialym (obecnie pozotktym) papierze.
Tutti i lavori dellartista sono stati eseguiti con inchiostro bruno su carta bianca (0ggi ingiallita).

All works were made by the artist tn brown ink on while (today yellowed) paper:
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Wielebny Benedetti - wirtuoz psalterium (1741)

Opat Benedetti z Ankony, autor i wykonawca kompozycji przeznaczonych na rzadkie psalterium -
w opisie rysunku scharakteryzowany przez Ghezziego jako muzyk wprawdzie $wietny,
ale grajacy w sposb ,kapry$ny i zmanierowany”.

Labate Benedetti, suonatore di salterio (1741)

Labate Benedetti di Ancona, autore ed esecutore delle composizioni destinate a rari salteri - nella
descrizione del disegno é caratterizzato da Ghezzi come musicista a dire il vero assai spiritoso,
ma che suonava in modo “smorfioso”

~ Reverend Benedetti - psaltery virtuoso (1741)

Abbot Benedetti from Ancona, the author and performer of compositions for the rare instrument
called the psaltery. In the annotations to the drawing, he was characterised by Ghezzi as an
admittedly excellent musician but playing in a “capricious and mannered” way.

’

Kastrat Carlo Scalzi, zwany ,Carlino” (1729)

Stawny whoski $piewak operowy z drugiej i trzeciej dekady Settecento, wielbiony w calej Europie,
czesto pordwnywany z legendarnym Farinellim. W Londynie cieszyt sie wzgledami samego
Handla. 3 ‘

1 sopranista castrato Carlo Scalzi, chiamato anche “Carlino” (1729)

Famoso sopranista italiano degli anni Venti e Trenta del Settecento, amato in tutt’Europa,
spesso paragonato al leggendario Farinelli. A Londra fu ingaggiato dallo stesso Georg Friedrich
Héndel. ; b )

Castrato Carlo Scalzi, known as “Carlino” (1729)
A famous Italian opera singer from the se&ondénglfthira decade of the Settecento, admired all over
Europe and often compared to the legendary Parinelli. In London, he enjoyed the favour
of Handel himself. ity e
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W latach 1769-1784 Marcello di Capua byt zwigzany z rzymskim Collegio Nazareno oo. pijarow,
gdzie do jego glownych zadari nalezato coroczne komponowanie kantat na $wigto Narodzenia NMP.
Funkcje kompozytora rezydenta w tej instytucji przejat po Rinaldzie di Capua, co daje asumpt do
przypuszczen, ze Rinaldo byt jego ojcem. O istnieniu relacji ojciec-syn migdzy dwoma kompozyto-
rami $wiadcza posrednio zapiski z 1770 r. angielskiego muzykologa-podroznika Charlesa Burneya,
ktory ubolewajac w Rzymie nad podupadlym Rinaldem, wspomniat o jego ,bezmy$lnym synu”
(najprawdopodobniej Marcellu), wyprzedajacym za bezcen genialne partytury ojca.

Collegio Nazareno

Negli anni 17691784 Marcello di Capua lavoro per il Collegio Nazareno dei Padri Scolopi di
Roma, dove tra i suoi principali compiti vi era quello di comporre ogni anno delle cantate per la
festa della Nativita della Beata Vergine Maria. Assunse la funzione di compositore residente in
quest’istituzione succedendo a Rinaldo di Capua, il che farebbe supporre che Rinaldo fosse suo
padre. Tesistenza di una relazione padre-figlio tra i due compositori ¢ dimostrata indirettamente
da alcune annotazioni, risalenti al 1770, del musicologo-viaggiatore inglese Charles Burney, che,
a Roma, compiangendo Rinaldo ormai in miseria, accenno al suo “sconsiderato figlio” (molto
probabilmente Marcello), che svendeva a bassissimo prezzo le geniali partiture del padre.

In the years 17691784, Marcello di Capua was associated with the Roman Collegio Nazareno
of the Piarist order, where his main tasks included composing cantatas for the annual feast of the
Nativity of the Virgin Mary. He took over the function of resident composer from Rinaldo di Capua,
which gives rise to conjecture that Rinaldo was his father. The father-son relationship between the
two composers is testified indirectly by the notes made in 1770 by the English musicologist and
traveller Charles Burney, who, while in Rome, bemoaned Rinaldo’s impoverishment and at the same

time mentioned his “graceless son” (most probably Marcello), who sold off the brilliant scores of his
father for next to nothing.
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Caporioﬁe di Cdmpitelli?

Jak utrzymuje Emilia Zanetti (Enciclopedia dello spettacolo, Roma 1954, na podstawie rekopi- Come afferma Emilia Zanetti (Enciclopedia dello spettacolo, Roma 1954, sulla base di materiali According to Emilia Zanetti (Enciclopedia dello spettacolo, Roma 1954, based on manuscript
$miennych materialow archiwum Accademia di Santa Cecilia w Rzymie), Marcello di Capua manoscritti conservati nellarchivio dellAccademia di Santa Cecilia a Roma), Marcello di Capua materials from the Accademia di Santa Cecilia archive in Rome), in the last quarter of 1767 Marcello
sprawowal w ostatnim kwartale 1767 r. mandat caporione (administratora) X dzielnicy rzymskiej negli ultimi mesi del 1767 ricevette l'incarico di caporione (amministratore) del X distretto romano di Capua had a mandate of caporione (administrator) of Rome’s 10th quarter Campitelli (this
Campitelli (informacji tej nie udato si¢ jednak potwierdzi¢ w oparciu o inne zrodta). di Campitelli (non & stato tuttavia possibile confermare tale informazione sulla base di altre fonti). information, however, has not been confirmed by other sources).
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Biblioteka Muzeum-Zamku w Lancucie zawdzigcza swoje zbiory muzyczne gléwnie ksigznej T O T . i T O Y T R L T T R T
Izabeli Lubomirskiej, whascicielce d6br tancuckich z okresu rozkwitu i schytku polskiego owiece- ; g =
nia. To whasnie z jej inicjatywy pierwotny zamek-forteca zostat przebudowany - zgodnie z duchem
epoki - na rezydencje patacows, a jego wnetrza zapehnily sie licznymi dzielami sztuki europejskiej.
Do bezcennych zbioréw Muzeum-Zamku - obrazow, rzezb, waz antycznych, wyrobow rzemiosta
artystycznego czy dawnych instrumentow muzycznych - nalezy takze unikatowa kolekcja materia-
1ow nutowych.

La biblioteca del Museo-Castello di Lancut deve la propria collezione di beni musicali principal-
mente alla principessa Izabela Lubomirska, proprietaria del patrimonio di Lafcut nel periodo di
massimo splendore e del tramonto dellilluminismo polacco. Per sua iniziativa [originario castel-
lo-fortezza venne trasformato, secondo lo spirito dellepoca, in un palazzo, e gli interni arricchiti
di numerose opere dellarte europea. Del preziosissimo patrimonio del Museo-Castello, che ospita
dipinti, sculture, vasi antichi, prodotti di artigianato artistico e strumenti musicali antichi, fa parte
anche una collezione unica di musica manoscritta e stampata.
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The library of the Lancut Castle owes its music collection mainly to Princess Izabela Lubomirska,
the owner of the Lancut estate during the rise and fall of the Polish Enlightenment. On her initiative
the original castle-fortress was rebuilt - in the spirit of the era - as a palatial residence, and its
interiors filled with numerous works of European art. To the priceless collections of the Castle
Museum - paintings, sculptures, antique vases, crafts and old musical instruments - belongs a unique
collection of sheet music.
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* Portret ksieinej Izabeli z Czartoryskich Lubomirskiej (1736-1816)
Kopia z 1T potowy XIX w. autorstwa Wiadystawa Slendzinskiego, wedlug Elisabeth
Vigée-Lebrun, Wieden 1793 r.; olej na plotnie, Muzeum-Zamek w Lancucie, pokoj turecki I
Ksiezna, przedstawiona w lekkiej sukni i modnym muslinowym turbanie, opiera si¢ o postument
z popiersiem Henryka Lubomirskiego

Ritratto della principessa Izabela Czartoryska Lubomirska (1736-1816)
Copia della IT meta del XIX secolo, opera di Wiadystaw Slendziriski, secondo Elisabeth
Vigée-Lebrun, Vienna 1793; olio su tela, Museo-Castello di Lancut, sala turca I

La principessa, ritratta con un vestito leggero e un turbante di mussolina alla moda,
¢ appoggiata ad un piedistallo con il busto di Henryk Lubomirski

A portrait of Princess Izabela Lubomirska née Czartoryska (1736-1816)

Copy from the 2nd half of the 19th century by Wiadystaw Slendziriski, based on the portrait

by Elisabeth-_V_igée-Lebrun, Vienna 1793; oil on canvas, Lacut Castle Museum, Turkish room I
The princess, depicted in a light dress and a fashionable muslin turban, leans against a plinth with
a bust of Henryk Lubomirski




Wir haben alle WocheﬁS mal Konzert!

Mamy tu co tydzien trzy koncerty! — Jozef Henny, nadworny architekt Lubomirskiej, Laricut 1792 r.

Abbiamo tre concerti alla settimana! — Jo6zef Henny, architetto di corte della principessa Lubomirska, Laricut 1792
We have three concerts per week here! — J6zef Henny, Lubomirska’s court architect, Laticut 1792

Izabela Lubomirska zastuzyla si¢ w historii Polski jako wybitny mecenas kultury epoki stanista-
wowskiej i pézniejszego przetomu stuleci. Wérdd jej rozlegtych zainteresowan, obejmujacych nie-
mal wszystkie dziedziny sztuki, szczegolne miejsce zajmowata muzyka, a zwlaszcza teatr muzyczny.

: " Sama obdarzona talentem muzycznym (grafa na klawikordzie), byla protektorky kompozytoréw,

* $piewakow i instrumentalistow; swa wielka pasje do muzyki zdofata zaszczepic takze u przybranego
syna, Henryka Lubomirskiego, ksztalcac go m.in. w grze na harfie.

Podczas swego pobytu w Laricucie od 12 czerwca do 27 wrzesnia 1792 r. ksiezna zapoczatkowa-
fa na zamku regularne koncerty (odbywajace si¢ nawet trzy razy na tydzien) oraz przedstawienia
teatralne (nawet dwa tygodniowo). Imprezy te mialy raczej kameralny charakter, a pod wzgledem
obsady wykonawczej czesto nie wykraczaly poza krag amatorow. Wigkszo$¢ aktorow patacowego
théatre de société oraz ,dyletantow” muzyki rekrutowata si¢ z grona rodzimej lub przyjezdnej ary-
stokracji. Wspomagano si¢ takze artystami zawodowymi, zwlaszcza przy organizowaniu koncertow.

Izabela Lubomirska ¢ ricordata, nella storia della Polonia, come illustre mecenate della cultura
dellepoca di Stanislao Augusto Poniatowski e a cavallo dei secoli XVIIT e XIX. Tra i suoi vari interessi,
che abbracciavano quasi tutti gli ambiti dellarte, un posto particolare era occupato dalla musica e, in
particolare, dal teatro musicale. Dotata ella stessa di talento per la musica (suonava il clavicordio),
fu protettrice di compositori, cantanti e strumentisti; riusci ad infondere la sua grande passione per
la musica anche a suo nipote, Henryk Lubomirski, educandolo, tra le altre cose, a suonare larpa.

Durante il suo soggiorno a Laricut dal 12 giugno al 27 settembre 1792 la principessa Lubomirska
organizzo regolarmente dei concerti al castello (concerti che i tenevano anche tre volte a settimana)

- e rappresentazioni teatrali (anche due alla settimana). Si trattava di incontri di carattere camerale

e per quel che riguarda gli esecutori, spesso non si usciva della cerchia dei dilettanti. La maggior
parte degli attori del thédtre de société del palazzo e dei dilettanti della musica veniva reclutata
tra [aristocrazia, locale o forestiera. Ci si rivolgeva anche ad artisti professionisti, soprattutto
- nellorganizzazione dei concerti.

Izabela Lubomirska made a name for herself in the history of Poland as an outstanding patron
of culture in the times of the reign of King Stanistaw August Poniatowski and later around the end
of the century. Amongst her vast interests, which covered almost all art disciplines, music - and
particularly musical theatre - held a special position. Endowed with a musical talent herself (she
played the clavichord), she was a patron of composers, singers and instrumentalists. She also
managed to instil her great passion for music in her foster son, Henryk Lubomirski, and taught him
to play the harp.

During her stay in Lanicut from 12 June to 27 September 1792, Lubomirska commenced regular
concerts at the castle (held as many as three times a week) and theatre performances (as many as
twice a week). These events were meant rather for a narrow circle, and the performers were usually
confined to a group of amateurs. The majority of the actors of the palace théitre de société and music
“dilettantes” came from the local or visiting aristocracy. Professional artists were also used, especially
for organising concerts.

Scena z koncertujacym triem

Akwarela wg zaginionego rysunku olowkowego Christiana
Gottlieba Geisslera, sporzadzonego w Genewie w 1791 r.; Gabinet
Rycin Biblioteki Uniwersytetu Warszawskiego

Ksi¢zna Izabela gra na klawikordzie, jej wychowanek Henryk
Lubomirski - na harfie, kolejny muzyk - na flecie; czwarta osoba
przystuchuje si¢ lub podaje nuty, a moze $piewa.

Scena con un trio in concerto

Acquarello realizzato a Ginevra nel 1791, sulla base di un disegno _,M

a matita, andato perduto, di Christian Gottlieb Geissler; Sala delle ¢
Incisioni della Biblioteca dell'Universita di Varsavia ¥

La principessa Izabela ¢ al clavicordio, suo nipote Henryk Lubo-
mirski suona larpa, un altro musicista suona il flauto; la quarta
persona ascolta o porge le note, o forse canta.

A scene with a trio giving a concert

Watercolour based on a missing drawing in pencil by Christian
Gottlieb Geissler, made in Geneva in 1791; the Print Room of the
Warsaw University Library

Princess Izabela plays the clavichord, her foster child Henryk

Lubomirski the harp, and another musician the flute; the fourth
person listens or hands over the score, or perhaps sings.
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Zycie muzyczne na Zamku. ,Kapelmajstrzy” i ,musicusowie” z Europy

Vita musicale al Castello. Maestri di cappella e virtuosi europei
Musical life of the Castle. “Kapellmeisters” and “musicuses” from Europe

s

Ksiezna marszatkowa okresowo utrzymywata na zamku niewielkie, kilkuosobowe zespoly muzy- La principessa manteneva periodicamente al castello alcuni piccoli gruppi di musicisti. Come ri-
kow. Jak wynika z przekazow, w 1802 r. w ,orchestrze” staly trzy pulpity; w 1809 r. przez szeé¢ mie- sulta dagli assegni, nel 1802 nell“orchestra” cerano tre leggii; nel 1809 per sei mesi vennero pagati
siecy opacano pieciu ,musicusow”. Posade nadwornego kompozytora dzierzyl niezmiennie Whoch cinque virtuosi. Il posto di compositore di corte fu immutabilmente dell'italiano Marcello di Capua,

" Marcello di Capua, zaangazowany przez Izabel jeszcze w 1788 . W miesigcach letnich czgstym go- al servizio di Izabela fin dal 1788. Nei mesi estivi era assiduo ospite a Laricut Peter Hanzel, composi-

sciem w Lancucie byl Peter Hanzel - kompozytor i skrzypek o $laskim rodowodzie, uczen Josepha tore e violinista, di origini slesiane, allievo di Joseph Haydn, maestro di cappella alla corte viennese
Haydna, kapelmistrz na dworze wiedefiskim ksieznej. della principessa.

Princess Lubomirska periodically employed at the castle small ensembles made of several
musicians. According to sources, in 1802, the “orchestra” comprised three music stands; in 1809, five
“musicuses” were paid for six months. The post of court composer was invariably held by the Italian
Marcello di Capua, employed by Izabela as early as 1788. During the summer months, Lancut was
often visited by Peter Hanzel - a composer and violinist of Silesian roots, a pupil of Joseph Haydn,
the Kapellmeister at the princess’s court in Vienna.
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Pier Leone Ghezzi
Duet fanfarowy waltornistow ze $wity ambasadora weneckiego
Zachariasza Canale (1735)

Rysunek brazowym atramentem na papierze bialym (pozétklym) 322 x 225 mm,
datowany na 8.10.1735 1.
Biblioteka Watykanska
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Pier Leone Ghezzi
Suonatori di corno al seguito dell’ambasciatore veneziano
Zaccaria Canale (1735)

Penna e inchiostro bruno su carta bianca ingiallita 322 x 225 mm, disegno datato 8 ottobre 1735
Biblioteca Apostolica Vaticana : z 7

%:\
il

o L
NS

Pier Leone Ghezzi
Fanfare duet by the French horn players from the retinue of the Venetian
ambassador Zaccaria Canale (1735)

Drawing in brown ink on white paper (yellowed) 322 x 225 mm, dated to 8 Oct. 1735
Vatican Library
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Pier Leone Ghezzi )
Lekcja $piewu dla dzieci pod kierunkiem kapelmistrza Andrei Basiliego (1739)

Rysunek brgzowym atramentem na papierze biatym (pozotktym) 317 x 222 mm,
datowany na 22.3.1739 r., z p6zniejszymi dopiskami (1740-1777)
: Biblioteka Watykanska
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Pier Leone Ghezzi
Il compositore, clavicembalista e maestro di cappella Andrea Basili
mentre insegna il canto ai fanciulli (1739)

Penna e inchiostro bruno su carta bianca ingiallita 317 x 222 mm
Disegno datato 22 marzo 1739, con successive aggiunte (1740-1777) d =
: o 3 Biblioteca Apostolica Vaticana s : 2 oap Nane 1209
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Singing lesson for children with the Kapellmeister Andrea Basili (1739)

" Drawing in brown ink on white paper (yellowed) 317 x 222 mm,
. dated to 22 March 1739, with later annotations (1740-1777)
st “Vatican Library




Gdzie mieszkatl...

Dawne mieszkanie Marcella di Capua zostalo zaznaczone jeszcze w 1831 r. (dwanascie lat po
$mierci kompozytora) na planie sytuacyjnym tzw. Folwarku Gornego, sporzadzonym przez ogrod-
nika ordynacji fancuckiej Jana Zulaufa. Wedtug mapki obiektéw folwarcznych budynek z mieszka-
niem Wlocha, obecnie nieistniejacy, znajdowat sie po zachodniej stronie dawnych stajni, w rejonie
dzisiejszego szpitala $w. Michala Archaniofa.

Wiadomo, ze okoto czerwca 1809 r. na polecenie ,,Jasnie Oswieconej Ksiezny Jejmosci” mieszka-
nie wyposazono w zbytkowna wanne ,,dla Marcellego”

Nel 1831 (anche se dodici anni dopo la morte del compositore) lantico appartamento di Marcello
di Capua venne ancora segnato sulla planimetria del cosiddetto Podere Alto, realizzata dal giardi-
niere del maggiorasco di Laficut Jan Zulauf. Secondo la pianta delle costruzioni del podere, ledificio
con l'appartamento dell'italiano, oggi non piu esistente, i trovava nella parte occidentale delle anti-
che scuderie, nellarea dellodierno ospedale di S. Michele Arcangelo.

E noto che verso il mese di giugno del 1809, per ordine di “Sua Altezza la Principessa” apparta-
mento venne dotato di una lussuosa vasca “per Marcello”

The former apartment of Marcello di Capua was still marked even as late as 1831 (twelve years
after the composer’s death) on the site plan of the so-called Upper Manor Farm, made by a gardener
of the Laricut entail, Jan Zulauf. According to the map of the manor farm buildings, the house with
the Italian’s apartment, which no longer exists today, was located to the west of the former stable,
near today’s St. Michael Archangel Hospital.

It is known that around June 1809, by the order of “HRH Princess’, the apartment was furnished
* with an extravagant bathtub “for Marcello”
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5 Jan Zulauf (Culauf)
Htvations: Siiin ‘ Projekt dla Lancuta, plan terenéw folwarku
Na Gornem (1831 r.)

Gabinet Rycin Biblioteki Uniwersytetu Warszawskiego
Dom Marcella (w prawym dolnym rogu mapy) jest
oznaczony numerem 12, ujezdzalnia na terenie

parku - numerem 11, a stajnia folwarku Na Gornem
- numerem 1; strona péinocna jest u dofu mapy.

Jan Zulauf (Culauf)
Progetto per Lancut, pianta dell’area del
podere Na Gornem (1831)

Sala delle Incisioni della Biblioteca dell' Universita

di Varsavia

La casa di Marcello (nell'angolo inferiore destro della
mappa) ¢ segnata con il numero 12, il maneggio
all'interno del parco con il numero 11, e la scuderia
del podere Na Gérnem con il numero 1; la parte
nord ¢ in basso nella mappa.

Jan Zulauf (Culauf)

Project for Lancut, plan for the Upper
Manor Farm area (1831)

Print Room of the Warsaw University Library
Marcello's house (in the bottom right corner of the map)

is marked with a number 12, the manége in the park

with 11, and the stable of the Upper Manor Farm with 1;
north is at the bottom of the map.

Napoleon Orda
Widok patacu w Eancucie z czasu ordynacji Alfreda II Potockiego

Litografia na tincie odbita w zakladzie Maksymiliana Fajansa, Warszawa 1880 r.
Muzeum-Zamek w Laficucie

Napoleon Orda
Veduta del palazzo di Lanicut ai tempi del maggiorasco di Alfredo I Potocki

Litografia su sfondo chiaro realizzata nella bottega di Maksymilian Fajans, Varsavia 1880
Museo-Castello di Laricut

Napoleon Orda
View of the Laricut palace in the times of Alfred IT Potocki’s entail

Tinted lithograph printed at Maksymilian Fajans printers, Warsaw 1880
Eancut Castle Museum




Uniz’ony stuga JO Ksigz'ny Tzabeli Lubomirskiej -

Umile servitore di Sua Altezza la principessa Izabela Lubomirska ...
Humble Servant of HRH Princess Izabela Lubomirska...

Poczynajc od 1788 ., na pierwszych stronach wybranych librett Marcella di Capua widniata
informacja, ze autor muzyki szczyci si¢ posada u ksieznej Lubomirskiej: ,,maestro (...) allattual
servizio di Sua Altezza la Signora Principessa Lubomirski Ksartoriski di Polonia &c.”; najwcze-
$niejszg formule tego rodzaju zawiera pierwodruk libretta do opery La finta Galatea, ktérej premie-
+ raodbylasie w neapolitariskim Teatro Nuovo sopra Toledo. Bardzo prawdopodobne, ze Lubomirska
zainteresowala si¢ kompozytorem wiosng 1786 r. podczas swego trzymiesiecznego pobytu w Rzy-
mie. Okolo dwdch lat pézniej moga sfinalizowac swoje wezesniejsze zamierzenia wobec niego np.
w drodze korespondencyjnej, w nastepstwie czego di Capua wszed! w jej stuzbe.

Dedykacje i wzmianki o Lubomirskiej na kartach partytur i librett
Marcella di Capua:
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, Aamavcello®t Capuas,

Azione teatrale per musica La forza del merito

na 5 glosow i orkiestre (Eancut-Drezno 1807 r.)
per 5 voci e orchestra (Laricut-Dresda 1807)

for 5 voices'gpd orchestra (Lancut-Dresden 1807)

A partire dal 1788, sulle prime pagine di alcuni libretti di Marcello vi era gia linformazione che
lautore della musica aveva lonore di lavorare al servizio della principessa Lubomirska: “maestro
(...) all’attual servizio di Sua Altezza la Signora Principessa Lubomirski Ksartoriski di Polonia
&c; la prima formula di questo tipo é contenuta nelledizione principe del libretto per lopera La
finta Galatea, la cui prima si tenne a Napol, al Teatro Nuovo sopra Toledo. E molto probabile che
la principessa Lubomirska si sia interessata al compositore nella primavera del 1786 durante il suo
soggiorno di tre mesi a Roma. Circa due anni dopo poté concretizzare le sue iniziali intenzioni nei
confronti del compositore, ad esempio per corrispondenza, e di conseguenza Marcello di Capua
entro al suo servizio.

Dediche e riferimenti allellvfrincipessa Lubomirska riportate sui fogli delle
partiture e dei libretti di Marcello di Capua:

La Mufica ¢ del Sig. D. Marcello di
Capua Maeftro di Cappella Nape-
letano , all'attual fervizio di Sua
Altezza la Signora Principeffa Lu-
bomirski Kcartoriski di Folonta &c.
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Inventrice,, e direttrice del Veftiaria
La Sig. D. dutonia Buenocore Cutillo
Appaltatrice di i i Vefliarj dei
Regj Teatri dé Napoli,
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Nel Carnevale di quefto conﬁh

anno 1790,

"IN NAPOLI MDCCX

* Con Licenza de*Superioris

Commedia per musica Glincontri stravaganti - , :
(Neapol, karnawal 1790 . / Napoli, carnevale 1790/ Naples, carnival 1790)

As of 1788, the first pages of Marcello di Capua’s selected librettos included information that the
author of the music boasted a position with Princess Lubomirska - “maestro (...) all’attual servizio
di Sua Altezza la Signora Principessa Lubomirski Ksartoriski di Polonia &c.”. The earliest title
of this kind is included in the first edition of the libretto to the opera La finta Galatea, which was
premiered at the Naples Teatro Nuovo sopra Toledo. It is highly probable that Lubomirska took an
interest in the composer in spring 1786 during her three-month-long stay in Rome. Around two
years later she was able to finalise her earlier plans for him, for example by post, as the result of
which di Capua entered into her service.

Dedications to and notes on Lubomirska on the pages of Marcello di Capua’s
scores and librettos:
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Opera buffa La donna bizzarra
(autoryzowany odpis / copia autorizzata / authorized copy)




el Na jesieni 1794 r. Marcello di Capua towarzyszyl ksi¢znej w Wiedniu, dokad przywiézt swa oko-
licznodciows kantate Angelica placata, zadedykowang cesarzowej Marii Teresie Burbon. Dziefo to,
skomponowane najpewniej na zyczenie Lubomirskiej, wykonano w Hoftheater i innych teatrach
cesarskich.
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Angélica placata

Nellautunno del 1794 Marcello di Capua accompagno la principessa a Vienna, dove porto la
sua cantata, composta per loccasione, Angelica placata, dedicata all'imperatrice Maria Teresa di
Borbone-Napoli. Questa composizione, scritta molto probabilmente su richiesta della principessa
Lubomirska, venne eseguita all'Hoftheater e in altri teatri imperiali.

Cavar {hw(-\'('/@\(gcﬁ'ca. Placata® D1 mayeelo .
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Poczatkowy fragment cavatiny Angeliki Momenti crudeli dellultima sorte 2 1 czesci kantaty drama-
tycznej Angelica placata; cavatina jest jednym z niewielu ocalatych numeréw tego dziefa, skompo-
nowanego do tekstu wlasnego Marcella di Capua wg eposu rycerskiego Orlando furioso (Orland
szalony) Ludovica Ariosto

w{ ,V)

Brano iniziale della cavatina di Angelica, Montenti-crudeli dell'ultima sorte, dalla parte prima della
cantata drammatica Angelica placata; la cavatina & una delle poche arie conservatesi di questa
composizione, scritta per libretto proprio di Marcel]o di Capua sulla base del poema cavalleresco
Orlando furioso di LudovxcoAnosto RS

In autumn 1794, Marcello di Capua accompanied the princess in Vienna, where he brought his
occasional cantata Angelicaplacata, dedicated to Empress Maria Theresa of Naplesand Sicily. The work,
probably commissioned by Lubomirska, was performed at the Hoftheater and other imperial theatres.

Gustave Doré
Tustracja do Orlanda szalonego Ludovica Ariosto
Reprodukeja znajduje sie w Wikimedia Commons - repozytorium wolnych zasobéw

Gustave Doré
Riproduzione fotografica per Orlando furioso di Ludovico Ariosto

La riproduzione fotografica si trova in Wikimedia Commons, archivio di file multimediali con licenza libera

Ruggiero rescuing Angelica
Gustave Doré’s illustration of Ludovico Ariosto’s Orlando furioso
This is a picture from the Wikimedia Commons. Commons is a freely licensed media file repository

The initial bars of Angehcas cavatina Momenti crudeli dellultima sorte, from the fisst part of the
dramatic cantata Angelica placata. The cavatina is one of few surviving numbers of this work,
composed by Marcello di Capua to his own text, based on Ludovico Ariosto’s epic poem Orlando
furioso (The Frenzy of Orlando)




. Kompozytor i librecista w jednej osobie...

Marcello di Capua byl kompozytorem bardzo ptodnym, uprawiajacym z duza swoboda wielkie
formy wokalno-instrumentalne, a zwlaszcza gatunek opery buffa (znacznie rzadsze sg jego kantaty
ioratoria). Niestety, przewazajaca czes¢ jego dorobku zaginela, natomiast pozostate dziefa dos¢ weze-
. $nie popadly w zapomnienie. W obrebie jego spuscizny literackiej odsetek ocalatych utwordw jest
* wiekszy - zachowalo si¢ wiele librett swiadczacych o zywym zmysle dramaturgicznym autora, na-
pisanych przede wszystkim na potrzeby jego wlasnej muzyki, ale takze na zamowienie innych kom-
pozytoréw operowych (takich jak Giovanni Battista Borghi, Pietro Terziani, Alessandro Felici czy
Vicente Martin y Soler). W poréwnaniu z liczbg starodrukéw librett kompletne partytury i materia-
ly glosowe utwordw di Capua (rozproszone po archiwach calej Europy) s3 reprezentowane znacznie
skromniej; niewatpliwie przyczyng takiego stanu rzeczy jest fakt, ze zdecydowana wigkszos¢ owych
zapisow nutowych nigdy nie ukazata si¢ drukiem.

Compositore e librettista in una sola persona ...

The composer and librettist in one...

Marcello di Capua fu un compositore molto fecondo, che esercitava con grande liberta grandi
forme vocali e soprattutto il genere dellopera buffa (molto pili rare sono le sue cantate e gli oratori).
Purtroppo, la parte prevalente del suo patrimonio & andata perduta, mentre le altre composizio-
ni caddero nelloblio abbastanza presto. Nellambito della sua eredita letteraria la percentuale delle
opere salvatesi ¢ maggiore: si sono conservati molti libretti che dimostrano il vivace senso dramma-
turgico dellautore, scritti soprattutto per le necessita della sua musica, ma anche su commissione
di altri compositori operistici (come Giovanni Battista Borghi, Pietro Terziani, Alessandro Felici
o Vicente Martin y Soler). In confronto al numero di libretti, le partiture complete e le parti vocali
e strumentali delle composizioni di Marcello di Capua (sparse negli archivi di tutt’Europa) sono in
numero molto pitt modesto; indubbiamente, causa di questo stato di cose ¢ il fatto che la stragrande
maggioranza di questa musica non ¢ mai stata stampata.

Marcello di Capua was a very prolific composer, who with great ease composed expanded vocal-
instrumental forms, especially from the opera buffa genre (his cantatas and oratorios are much
rarer). Unfortunately, the majority of his oeuvre went missing, and the remaining works fell into
oblivion quite early. The number of surviving works from his literary legacy is greater - many of
Marcellos librettos have been preserved, testifying to the author’s vivid flare for dramatic pieces. *
They were written mainly for the purpose of his own music, but were also commissioned by other
opera composers (such as Giovanni Battista Borghi, Pietro Terziani, Alessandro Felici, and Vicente
Martin y Soler). In comparison to the number of his librettos, i Capua’s complete scores and parts
(scattered in archives all over Europe) are much more modest, a fact without doubt connected with
the great majority of this music never having been released in print.

sy i drkiestt;; I per 4 voci e orchestra / for 4 voices and orchestra (1807)




Twérca blisko czterdziestu oper...

Zgodnie z informacja podang przez Raoula Meloncellego na ogdlng liczbe blisko 40 skompo-
nowanych przez Marcella oper - w wigkszoéci komicznych - zachowalo si¢ zaledwie trzynascie
(wlaczajac w to partytury niekompletne oraz wyciagi fortepianowe). Nawet jesli ta liczba wydaje sie
zanizona, to skala wynikajacej stad straty dla wloskiej literatury operowej okresu klasycyzmu jest
ogromna. Najwiekszy sukces za zycia autora odniosly dwuaktowe opery komiczne La donna di spi-
rito, Li tre Orfei i Le donne bisbetiche - oraz ich liczne reedycje pod zmienionymi tytutami. Warto
tez wspomnie¢ o powstalym z inspiracji ,polskich” tzw. dramma bernesco per musica pt. La sposa
polacca, wystawionym w Rzymie w Teatrze Apollo podczas karnawatu 1796 r. (zaginionym - w ca-
fosci zachowalo sie tylko libretto).
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Marcello di Capua

Aria Achillesa Involarmi il mio tesoro!
z1 aktu dramma per musica Achille in Sciro

Wenecja, Teatro La Fenice, jesient 1794 1.

Aria di Achille Involarmi il mio tesoro!
dal I atto dramma per musica Achille in Sciro

Venezia, Teatro La Fenice, autunno 1794

Achilles’ aria Involarmi il mio tesoro!
from the st act of the dramma per musica Achille in Sciro

Venice, Teatro La Fenice, autumn 1794

Autore di quasi quaranta opere liriche ...
The author of around forty operas...

In base all'informazione fornita da Raoul Meloncelli, sul numero complessivo di circa 40 opere
liriche composte da Marcello, nella maggioranza comiche, se ne sono conservate appena tredici
(includendo le partiture incomplete e le riduzioni per pianoforte). Anche se si tratta di un numero
per difetto, la perdita che ne deriva per la letteratura operistica italiana del periodo del classicismo
¢ enorme. I1 pitt grande successo nella vita dellautore lo riportarono le opere comiche in due atti
La donna di spirito, Li tre Orfei e Le donne bisbetiche e le loro numerose riedizioni con titoli modifi-
cati. Vale la pena anche menzionare il cosiddetto dramma bernesco per musica nato su ispirazione
“polacca” intitolato La sposa polacca, messo in scena a Roma, al Teatro Apollo durante il Carnevale
del 1796 (andato perduto, si ¢ conservato completamente solo il libretto).

According to information provided by Raoul Meloncelli, out of almost forty operas composed by
Marcello - mostly comic - a mere thirteen have survived (including incomplete scores and piano
reductions). Even if this number seems lowered, the scale of the loss for the Italian opera literature of
the classical period is vast. During Marcello’s life, most successful were his two-act comic operas La
donna di spirito, Li tre Orfei and Le donne bisbetiche, and their numerous re-editions under changed
titles. It is also worth mentioning a work inspired by Poland, the so-called dramma bernesco per
musica entitled La sposa polacca, staged in Rome at the Apollo Theatre during the 1796 carnival (the
work is lost - only the libretto has survived in its complete form).

Marcello di Capua

Il conte di bellumore, dramma giocoso per musica w 2 aktach

Prapremiera: Florencja, Teatro della Palla a Corda, karnawat 1783 r.
(jako Intermezzi per musica a 5 voci)

Il conte di bellumore, dramma giocoso per musica in 2 atti

Prima: Firenze, Teatro della Palla a Corda, carnevale 1783
(come Intermezzi per musica a 5 voci)

Il conte di bell'umore, dramma giocoso per musica in 2 acts

Premiered in Florence, Teatro della Palla a Corda, carnival 1783
(as Intermezzi per musica a 5 voci)
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Marcello di Capiia w bibliotece laricuckiej

W bibliotece Muzeum-Zamku w Lancucie znajduje si¢ obszerny zbidr autograféw i odpisow dziel
kompozytora, wsrdd ktorych najwicksza uwage przykuwajg egzemplarze unikatowe, niemajace
swoich odpowiednikow w zasobach innych archiwdw $wiatowych. Tak wiec poza licznymi poje-
dynczymi ariami, canzonettami itp. oraz ansamblami wokalnymi, bedacymi po czesci formami sa-
modzielnymi, po czgci za$ fragmentami oper lub kantat (w facznej liczbie kilkudziesieciu pozycji
katalogowych) - taricucka kolekcja zawiera dwie unikatowe, kompletne partytury operowe: Il conte
di bellumore (z 1783 1.) i La donna bizzarra (odpis z epoki). Do szczegdlnie cennych manuskryp-
tow nalezy rowniez zaliczy¢ najprawdopodobniej jedyne na $wiecie egzemplarze nastepujacych dziet
kompozytora: baletu-pantomimy Le nozze di Amore e Psiche (o obsadzie instrumentalnej 2 skrzy-
piecibasso), ,azione teatrale per musica” La forza del merito na 5 gosow i orkiestre, wreszcie czterech
orkiestrowych wyjatkow z oper: jednoczesciowej sinfonii (uwertury) D-dur Allegro vivace, uwertu-
ry D-dur Allegro con brio, uwertury do operetty (komedio-opery) francuskiej C-dur oraz marsza
B-dur. W grupie unikatow kompozycjami okolicznosciowymi o mniejszym cigzarze gatunkowym s3:
Serenata chor i klawesyn, Duettino notturno na 2 glosy wokalne i orkiestre smyczkows oraz Quar-
tetto vocale z towarzyszeniem orkiestry - wszystkie dedykowane ksieciu Henrykowi Lubomirskiemu.

e di ﬁpua

Sinfonia D-dur / in re maggiore / in D major

Marcello di Capua - Le nozze di Amore e Psiche
balet-pantomima / balletto-pantomima / ballet-pantomime

Marcello di Capua nella biblioteca di Earicut
Marcello di Capua in the Laricut Library

Nella biblioteca del Museo-Castello di Laricut si trova unenorme collezione di autografi e copie
delle composizioni di Marcello di Capua, tra le quali attirano la maggiore attenzione gli esemplari
unici, che non hanno equivalenti nelle risorse di altri archivi al mondo. Cosi oltre alle singole nume-
rose arie, duetti, terzetti ecc., che sono in parte forme indipendenti, in parte invece brani di opere
o di cantate (numero complessivo di alcune decine di posizioni di catalogo), la collezione di Laficut
contiene due partiture complete dopera uniche: Il conte di bellumore (del 1783) e La donna bizzarra
(copia dell'epoca). Tra i manoscritti pilt preziosi bisogna anche includere gli esemplari, molto proba-
bilmente unici al mondo, delle seguenti composizioni di Marcello di Capua: il balletto-pantomima
Le nozze di Amore e Psiche (partitura per 2 violini e basst), I“azione teatrale per musica” La forza
del merito per 5 voci e orchestra, e infine quattro brani per orchestra tratti dalle opere: una sinfonia
in una parte (ouverture) in re maggiore Allegro vivace, ouverture in re maggiore Allegro con brio,
ouverture delloperetta francese (opéra comique) in do maggiore e una marcia in si bemolle
maggiore. Nel gruppo di esemplari unici, composizioni per occasioni particolari di minor peso sono:
Serenata per coro e clavicembalo, Duettino notturno per 2 voci vocali e orchestra darchi e Quar-
tetto vocale con accompagnamento dorchestra, tutte dedicate al principe Henryk Lubomirski.
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The library of the Lancut Castle Museum houses a vast collection of manuscripts and copies of
the composer’s works, of which the most interesting are unique copies that have no counterparts in
the collections of other archives in the world. Apart from numerous separate arias, canzonettas etc.
and vocal ensembles that are partly independent forms and partly extracts from operas or cantatas
(several dozen catalogue items in total) - the Laricut collection includes two unique complete opera
scores: Il conte di bellumore (1783) and La donna bizzarra (18th-century copy). Particularly precious
manuscripts also include perhaps the only copies in the world of the composer’s following pieces:
the ballet-pantomime Le nozze di Amore e Psiche (for 2 violins and basso), the “azione teatrale per
musica’ La forza del merito for 5 voices and orchestra, and finally four orchestral excerpts from
operas: the one-movement sinfonia (overture) in D major Allegro vivace, the overture in D major
Allegro con brio, the overture to a French operetta (opéra comique) in C major and the march in
B flat major. The unique pieces also comprise occasional compositions of a lesser weight: the Serenata
for choir and harpsichord, the Duettino notturno for 2 vocal parts and string orchestra and the
Quartetto vocale accompanied by orchestra - all dedicated to Prince Henryk Lubomirski.
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 Liber Mortuorum ex Oppido Eaticut ...

Marcello di Capua zmart 2 kwietnia 1819 r. w Laricucie. Zostal pochowany na nieistniejagcym juz Marcello di Capua mori il 2 aprile 1819 a Lancut. Venne sepolto nel cimitero, oggi non pitt Marcello di Capua died on 2 April 1819 in Laficut. He was buried at a cemetery that no longer
dzisiaj cmentarzu, kt6ry znajdowat sie na obrzezach dwczesnej zabudowy miasta. esistente, che si trovava ai confini di allora della citta. exists today, located on the outskirts of the city.

Date $mierci ustalono na podstawie ksiegi zgonow Liber Mortuorum ex Oppido Laticut ab anno La data della morte ¢ stata stabilita sulla base del Liber Mortuorum ex Oppido Lasicut ab anno The date of his death was established on the basis of Liber Mortuorum ex Oppido Laticut ab anno
1786 ad annum 1831, . 1, s. 82. Ksiega jest przechowywana w kancelarii parafii rzymskokatolickiej 1786 ad annum 1831, vol. 1, p. 82; il registro & conservato nella cancelleria della parrocchia romano- 1786 ad annum 1831, vol. 1, p. 82. The register is kept at the office of the parish church of Saint
pw. $w. Stanistawa Biskupa w Lancucie. Opis przyczyny zgonu - ,convulsionis™ cattolica “S. Stanislao Vescovo” di Larcut; descrizione della causa del decesso: “convulsionis”. Stanislaus Bishop in Laricut. The cause of death - “convulsionis”
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Zespol realizatorow wystawy ,Marcello di Capua - maestro z Lancuta”
Realizzatori della mostra “Marcello di Capua - maestro di Lancut”

“Marcello di Capua - maestro from Lanicut” exhibition project team

Kurator wystawy (koncepcja merytoryczna, kierownictwo naukowe,
artykuly monograficzne oraz opisy rycin i plansz):
dr hab. Mirostaw Ploski (Akademia Muzyczna w Krakowie)

Konsultacja naukowa:
dr Piotr Wilk (Instytut Muzykologii Uniwersytetu Jagiellonskiego)

Faksymile materiatow zrodlowych:

Atelier Jacek Wrzesinski

Michat Zajdel (Wojew6dzka i Miejska Biblioteka Publiczna w Rzeszowie)
Maryna Szewczuk (Muzeum-Zamek w Lancucie)

Opracowanie graficzne, prezentacje multimedialne
i sklad komputerowy wydawnictw (DTP):
Ryszard Jachimezak

Redakeja podstrony internetowej poswigconej Marcello di Capua:
www.zamek-lancut.pl/muzykalia

www.horizon.art.pl

Mirostaw Ploski

Przeklady tekstow polskich na jezyk obcy:
Serafina Santoliquido (jezyk whoski)
Instytut Filologii Romariskiej Uniwersytetu Jagiellonskiego

Xymena Pietraszek-Platek (jezyk angielski)
Ben Koschalka (jezyk angielski)

Przeklady polskie z jezyka whoskiego (komentarze Pier Leone Ghezziego):
Mirostaw Ploski

Wspolpraca biblioteczna:
Tadeusz Baj (Muzeum-Zamek w Lanicucie)

Koordynator projektu:
Beata Ploska

Asystenci koordynatora projektu:
Twona Wernikowska
Agata Lupini-Pagliara (Rzym)

Muzyka odtwarzana na terenie wystawy:

Marcello di Capua, balet-pantomima Le nozze di Amore e Psiche

Rzeszowska Orkiestra Kameralna

Kierownictwo artystyczne: dr hab. Grzegorz Oliwa (Uniwersytet Rzeszowski)
(dzigkujemy wykonawcom za zyczliwe udostepnienie nagrania)

Podzigkowania dla:

Biblioteka Watykanska

Biblioteka Uniwersytetu Warszawskiego

Parafia Rzymskokatolicka pw. §w. Biskupa w Lancucie
Collegio Nazareno Roma (Liceo Classico, Linguistico e Scientifico)
Roberto Piperno, Rzym (Romeartlover.it)

Specjalne podzigkowania dla Dyrektora Muzeum-Zamku w Lancucie
Wita Karola Wojtowicza

Realizacja projektu:
Stowarzyszenie Artystyczne Horizon w Krakowie
Muzeum-Zamek w Lancucie

Curatore della mostra (ideazione, direzione scientifica, articoli monografici e descrizioni

delle incisioni e dei pannelli):
dr hab. Mirostaw Ploski (Accademia di Musica di Cracovia)

Consulenza scientifica:
dr Piotr Wilk (Istituto di Musicologia dell Universita Jagellonica)

Facsimile delle fonti:

Atelier Jacek Wrzesiniski

Michat Zajdel (Biblioteca Pubblica Regionale e Comunale di Rzeszow)
Maryna Szewczuk (Museo-Castello di Laricut)

Elaborazione grafica, p
pubblicazioni (DTP):
Ryszard Jachimczak

Redazione della sottopagina web dedicata a Marcello di Capua:
www.en.zamek-lancut.pl/muzykalia

www.horizon.art.pl

Mirostaw Ploski

Traduzione dei testi polacchi nelle lingue straniere:
Serafina Santoliquido (italiano)
Istituto di Lingue e Letterature Romanze dell'Universita Jagellonica

Xymena Pietraszek-Platek (inglese)
Ben Koschalka (inglese)

Traduzioni in polacco dall’italiano (commenti di Pier Leone Ghezzi):
Mirostaw Ploski

Collaborazione di biblioteca:
Tadeusz Baj (Museo-Castello di Laricut)

Coordinatore del progetto:
Beata Ploska

Assistenti del coordinatore del progetto:
Iwona Wernikowska
Agata Lupini-Pagliara (Roma)

Musica riprodotta nella sala della mostra;

Marcello di Capua, balletto-pantomima Le nozze di Amore e Psiche
Orchestra da Camera di Rzeszow

Direzione artistica: dr hab. Grzegorz Oliwa (Universita i Rzeszow)

(si ringraziano gli esecutori per aver messo cor a disposizione la

al computer delle
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Si ringraziano:

la Biblioteca Apostolica Vaticana

la Biblioteca delPUniversita di Varsavia

la Parrocchia romano-cattolica “S. Stanislao Vescovo” di Eaficut

il Collegio Nazareno Roma (Liceo Classico, Linguistico e Scientifico)
Roberto Piperno, Roma (Romeartlover.it)

Un ringraziamento particolare al Direttore del Museo-Castello di Lancut
Wit Karol Wojtowicz

Realizzazione del progetto:
Horizon Art Society di Cracovia
Museo-Castello di Eancut

Exhibition curator (concept, scientific management, monographic articles
and descriptions of prints and boards):
dr hab. Mirostaw Ploski (Academy of Music in Krakow)

Scientific consultation:
dr Piotr Wilk (Institute of Musicology, Jagiellonian University in Krakow)

Facsimile of source materials:

Atelier Jacek Wrzesinski

Michat Zajdel (Voivodeship and Municipal Public Library in Rzeszow)
Maryna Szewczuk (Lancut Castle Museum)

Graphic design, multimedia presentations and DTP:
Ryszard Jachimezak

Editing of the Internet subsite about Marcello di Capua:
www.en.zamek-lancut.pl/muzykalia
www.horizon.art.pl

Mirostaw Ploski

Translation from Polish:
Serafina Santoliquido (Italian)
Institute of Romance Philology, Jagiellonian University in Krakow

Xymena Pietraszek-Platek (English)
Ben Koschalka (English)

Translation from Italian into Polish (Pier Leone Ghezzi's comments):
Mirostaw Ploski

Library cooperation:
Tadeusz Baj (Lancut Castle Museum)

Project director:
Beata Ploska

Assistants of the project director: *
Twona Wernikowska
Agata Lupini-Pagliara (Rome)

Music played at the exhibition:

Marcello di Capua, ballet-pantomime Le nozze di Amore e Psiche

Rzeszéw Chamber Orchestra 3 ?
Recording Artistic Director, dr hab. Grzegorz Oliwa (University of Rzeszow) -
(thank you to the performers for kindly making the recording available)

Thanks to:

Vatican Library

Warsaw University Library

Roman Catholic Parish Church of Saint Stanislaus Bishop in Lacut
Collegio Nazareno Roma (Liceo Classico, Linguistico e Scientifico)
Roberto Piperno, Rome (Romeartlover.it)

Special thanks to Director of the Laricut Castle Museum
Wit Karol Wojtowicz

Project realisation:
Horizon Art Society in Krakow
Lancut Castle Museum
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